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［摘 要］莫莱蒂借用中心、半边缘、边缘一类的结构范畴来构建自己的世界文学体系，以树型
与波型来阐释世界文学的历史形态和传播形态，在西方学界引起了极大争议。尽管莫莱蒂的世界
文学体系和模型招致了种种批评和责难，但他所提出的“世界文学是一个问题”的思想仍然值得我
们继续思考。他对中国文学的了解和态度，实质上表明其世界文学观仍具有鲜明的欧洲中心主义
倾向，这跟他所宣扬的立场是相悖的。在从事世界文学研究时，应该尽力克服潜藏的“我族”中心
主义冲动。可以说，世界文学是一个动态的过程，而非凝定不变的结构。
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2010 年希利斯·米勒在上海交通大学召开的“第五届中美比较文学双边讨论会”上作主题发言时
宣称，“世界文学的时代来临了! 世界文学是当前全球化的伴生物。我坚定地支持世界文学这项计
划”［1］。这个发言给我们提供了一些关于世界文学的信息。总的说来，米勒认为全球化必然预示着世
界文学时代的到来。全球化浪潮自然势不可挡，然而，就此断定世界文学必然成形是值得商榷的。虽然
区域与区域之间的阻隔确实逐渐在消除，无论在现实的地理位置上还是在虚拟空间中，全球都连接成同

呼吸共命运的大家庭，世界文学也反映了全球化，但全球化文学与世界文学毕竟不是一回事。很多学者
并不以“世界文学”概念来指称米勒所说的那种状况，他们更愿意用全球文学、全人类文学之类的字眼。
阿尔曼多·尼希说:“我们既有与全球市场和大众文化产业相一致的‘全球文学’，又有由众多不同世界
组合而成的一个‘世界文学’，这些世界正形成一股合力以抵制不被同化到全球市场和单一语言之中
去。”［2］尤里·鲍列夫认为，“在 21 世纪，将形成全人类文学，这种文学的作品不会失去其民族特色，不
会失去其立足于民族传统的根基”［3］。这不止在于术语使用的问题，重要的是两者所透露出来的不同
认识论、价值观。例如，高小康就认为，歌德的世界文学观实质上表明的是各个民族的文学“可以在一
个标准或模范的引导下共同发展的一元论文化观念”［4］。而全球化文学则是基于 20 世纪后半期所形
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成的殖民主义与民族主义、东方与西方、中心与边缘的政治对抗而造成的文化冲突。换言之，它属于异
质的文化。无论如何，后马克思主义文论家弗兰克·莫莱蒂( Franco Moretti) 的世界文学观是与全球市
场的形成有关的。他的理论的特点在于，将世界文学空间视为一个各种形式相互竞争、争夺霸权的权力
场域。这明显受惠于布尔迪厄的文学场域论。

一、“世界文学”的渊源
提到“世界文学”这个概念，我们总绕不开歌德与爱克曼的谈话。1827 年歌德对比阅读中国的传奇

与贝朗瑞的诗歌之后，呼吁德国人跳出自己的狭小圈子，环视周围外国民族的情况。他没有使用同时代
人发明的“欧洲文学”一词，而创造性地用了“‘世界文学’这个神奇的词”［5］。他说:“民族文学在现代
算不了很大一回事，世界文学的时代已快来临了。现在每个人都应该出力促使它的早日来临。不过我
们一方面这样重视外国文学，另一方面也不应拘守某一种特殊的文学，奉它为模范。我们不应该认为中
国人或塞尔维亚人、卡尔德隆或尼伯龙根就可以作为模范。如果需要模范，我们经常要回到古希腊人那
里去找，他们的作品所描绘的总是美好的人。”［6］歌德一方面讲世界文学，一方面又把古希腊这个国别
文学作为模范，看起来是自相矛盾的。而且他忽视了其他民族的文学一样可以作为规范。他的博大胸
襟依然以欧洲为中心“将世界上一切优秀的文学吸纳到他们的视野之中，以为这就是世界文学”［7］。
《歌德谈话录》的这句话是学界常常引用的，但不要以为它囊括了歌德关于世界文学看法的全部。舒尔
茨( H． J． Schulz) 和雷恩( P． H． Ｒhein) 合编的《比较文学论文集》把散见于歌德的论著、书信、谈话、日记
和期刊之中关于世界文学的论述辑录在一起［8］，使我们能一窥其全貌。那么，歌德提出该判断的理由
是什么? 答案很简单:民族之间的交流、往来日益频繁。可是，这个简单的答案，却建立在一次次血腥战
争、一场场惨剧之上。尤其是歌德成年后所亲历的那些战争，在他心灵上留下了无法磨灭的影响。他对
战争的态度是矛盾的。一方面，他谴责战争使各民族陷入血腥的仇杀和混乱，破坏了各自原本平静、安
宁、独立的生活。另一方面，他不得不承认，战争使各民族有机会接触彼此的思想、行为方式，由此“它
们在无意识中吸收、采纳，并在不同场合渐渐认识到先前所没有意识到的精神和思想上的需要”［9］。当
然，“歌德还没有天真到期待———或者是希望———世界各国人民之间有完美的和谐，但是他非常希望借
文化了解来提高宽容度，从而使今后的战争在恶意和毁灭性上要小于拿破仑一世发动的历次重大战

争”［10］。总之，歌德的整体世界文学观成为后人思考的起点。同时，人们对歌德的世界文学观也存在着
一些误读。
有一种看法代表着人们对歌德思想的普遍误解:“世界文学主要研究那些获得了国际性声誉、并在

多个国家被译介和传播的各民族文学经典之作。这些作品常常超越了单一民族的文化传统，融合了各
民族共有的价值观念和审美品味，具有超民族文化认同的意义。因此，经典性和超民族性对世界文学研
究具有重要的指标作用，也是全球化时代世界文学研究的重要内容。”［11］所谓“经典”本身就可疑，要确
认超民族的经典、审美趣味更是难上加难。况且，在世界格局极端不对称的情况下，西方中心主义的泛
滥，往往把平等性变成障眼法、幌子，第三世界的话语、声音常常被压制。对“经典”这个术语，莫莱蒂持
一种批判的态度，他的野心乃是把大量未读的非经典与世界文学结合起来。杰姆逊对这种误解有一段
十分精彩的澄清，他纠正说，歌德所倡导的“‘世界文学’指的是知识界网络本身，指的是思想、理论的相
互关联的新的模式”［12］47。虽然如此，杰姆逊还是指出该概念在新语境下显得不够恰切。因为，在新的
历史条件下，各民族不仅仅是有机会接触和沟通，而是在相互融合。在文学方面，他主张“‘世界文学’
的含义是积极地介入和贯穿每一个民族语境，它意味着当我们同别国知识分子交谈时，本地知识分子和

国外知识分子不过是不同的民族环境或民族文化之间接触和交流的媒介”［12］48。简言之，杰姆逊认为，
世界各民族的文学之间应该建构起一种双向互动关系。对世界文学内涵的革新在大卫·达姆罗什那里
表现得更加清晰。达姆罗什 1993 年出版的《什么是世界文学》从流通、翻译、阅读三个层面来定义世界
文学。这三个视点把世界文学的所指变得更为具体。对达姆罗什来说，不存在一套单一的世界文学经
典，也不存在适合所有时代、所有文本的单一阅读方式。［13］关于翻译的功能，请记住本雅明在《翻译者的
任务》里的阐述［14］。任何经典的审美趣味，要想在不同民族之间广泛流传，从根本上来讲，都要借助翻
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译原书才能完成。
与歌德不同，马克思和恩格斯则根据物质生产的空前进步、资本的疯狂扩张及世界市场的形成，而

宣告世界文学时代的来临。他们说:“过去那种地方的和民族的闭关自守和自给自足状态已经消逝，现
在代之而起的已经是各个民族各方面互相往来和各方面互相依赖了。物质的生产如此，精神的生产也
是如此。各个民族的精神活动的成果已经成为共同享受的东西。民族的片面性和狭隘性已日益不可能
存在，于是由许多民族的和地方的文学形成了一个世界的文学。”［15］可以说，马克思、恩格斯的宣言为所
有的全球化理论奠定一个基础。至此，歌德的乌托邦式猜想成功落地，比较文学学科也随之产生。马、
恩与歌德的相同之处在于，他们都未对“世界文学”这个术语进行理论的界定和阐释。
民族国家空间生产民族文学。同样地，世界空间生产世界文学。那么，是否有世界性的文学作品

呢? 文学的世界性如何理解? 莫莱蒂没有泛泛地一头扎进这些问题，相反，他的论述乃以具体的文

体———小说———为出发点和落脚点。它需要大量涉及各民族国家自身的小说资源。由莫莱蒂领衔编撰
的《小说》( 由意大利语五卷本压缩、翻译成英语两卷本) 实质上在多角度为他的世界文学猜想提供证
据。稍微翻翻《小说》的序言，就看到莫莱蒂说，小说的地理和世界文学的出现相重叠。这个假设非常
重要。

二、“世界文学”的体系和模型
在《对世界文学的猜想》一文里，莫莱蒂较为全面地论述了自己的世界文学观念。他声称，“世界文

学不是对象，而是问题，需要有一种新的批评方法。”［16］在这方面，莫莱蒂援引了马克斯·韦伯关于学科
范围界定的观点来论证。韦伯在《社会科学方法论》中提出，一门学科的产生总是源于采用“新方法去
探索新问题”，所以科学研究可以从思考问题在“概念上”的联系开始［17］。自然地，社会学关心社会关
系。同样，世界文学亦应该关心民族文学之间的关系。莫莱蒂试图清理附着在世界文学身上的某种本
质主义。确实不存在一个叫做“世界文学”的实体，等着我们去找寻其本质，只有携带着民族标记的各
种文本组成的共同体。既然世界文学作为一个问题，那么它的方方面面处于不确定的、未知的状态。这
是莫莱蒂的新问题。至于新方法，那就是“远距离阅读”法( Distant Ｒeading) 。关于这个概念，限于本文
的命题，将不详细阐述。就世界文学而言，它的核心要义是运用定量方法去勾勒其发展曲线，并进而做
定性分析。
莫莱蒂的世界文学观的前提在歌德和马克思、恩格斯那里。不同之处在于，他借用沃勒斯坦世界体

系理论之“唯一而不平等”的公式作为重新思考世界文学的基础。这里的世界不是全球，而是国际，是
跨越民族界限的交流和沟通［18］。沃勒斯坦的世界体系理论把马克思、布罗代尔的思想糅合在一起。他
认为，世界体系是目前为止唯一的社会体系，可以“简单定义为一个带有单一劳动分工和多元文化体系
的单元”［19］98。它包括世界经济体系和世界帝国两个变种。在资本主义世界经济体系中有三个结构性
位置:核心、半边缘、边缘。具体来讲，该世界经济体系起先以西北欧地区为核心、以地中海沿岸欧洲为
半边缘、以东欧和美洲为边缘，后经不断扩张覆盖了全球。“虽然不同国家和地区的位置在不断发生变
化，但核心 －半边缘 －边缘这样的一个结构却是始终存在的。”［20］它们的“这种劳动分工方式建立在地
区间存在不平等交换，而各地区之间的经济上和政治上的依赖却是以这种不平等为基础的。该体系的
众多后果之一体现于国家结构中，即继续进行的交换过程使边缘国家不断削弱，而核心国家不断增

强”［19］73 － 74。莫莱蒂在世界文学与世界体系之间坚持一种类比思维。对于两者之间的逻辑关联，他并
未做必要的学理论证。可以说，沃勒斯坦的世界经济体系对他来说是一个不证自明的前提。有人认为，
以色列学者伊塔玛·埃文 －佐哈尔( Itama Even － Zohar) 的“文学体系”理论启发了莫莱蒂。但莫莱蒂
本人尚未对此做出说明。对莫莱蒂而言，世界文学乃是一个复杂多样的体系，一个唯一的但不平等的体
系。他指出，这个体系“不是整齐划一的。英法是文学的中心，它试图使得这个体系变得整齐划一，然
而它不可能完全抹掉实际的差异”［16］。因为在世界文学这个场域之中存在着诸种竞争和妥协。总体而
言，在世界文学的整个格局中，那些边缘的发展中国家尚处于劣势。即使英、法作为欧洲小说的中心，即
使它们获得了形式霸权，即使它们的形式领地遍布全世界，也永远不可能同化掉当地的形式，因为当地
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的形式的根基在于当地的物质现实。英、法输出自己的叙述形式时不仅遭到周围国家( 半边缘国家) 的
反抗，而且在远隔重洋之外，它们如想落地生根尚需要具备诸多条件、契机。在为柄谷行人的《日本现
代文学的起源》写作序言时，杰姆逊意识到，在现代日本小说的起飞中，正如三好正雄《沉默的同谋》所
言，“日本的社会经验素材和西方小说结构之抽象形式间存在着某种难以融合无间的鸿沟”［21］。另外，
穆克吉伊《现实主义与现实》有关印度小说起源的研究结果亦与此类似。施瓦茨在巴西小说中发现了
同样的模型。莫莱蒂对这个模型、“规律”深信不疑，因为它不止出自杰姆逊等五人，而是来源于一群小
说研究者得出与此一致的看法:加斯帕莱蒂和葛茜罗论 18 世纪晚期的东欧小说，特斯奇和马尔蒂 －罗
佩次论 19 世纪早期的南欧小说，弗兰克和索姆论 19 世纪中叶的拉丁美洲小说，弗雷登论 19 世纪 60 年
代的意第绪语小说，穆萨、赛义德和艾伦论 19 世纪 70 年代的阿拉伯小说，艾文和帕尔拉论同一年代的
土耳其小说，安德森论菲律宾作家的《禁止接触》，赵毅衡和王德威论晚清小说，奥贝齐纳、艾雷来、夸逊
论 1920 年到 1950 年间的西非小说，再加上伊塔玛·埃文 －佐哈尔。它包括四大洲，跨越两百年，关涉
二十多种文学批评论著［22］。莫莱蒂严谨治学的精神于此可见一斑。
然而，莫莱蒂对杰姆逊的模式到底仍存有异议。对杰姆逊而言，在本质上，它们是一种内容与形式

的二元关系即日本自身的社会经验材料和西方小说的抽象结构 /形式模型的结合。对莫莱蒂来说，以三
角关系来形容之更合适:外国形式、本地材料和本地形式。具体而言，应该是外国情节、本地人物、本地
叙述声音的融合。正是本地叙述声音导致小说的内部结构呈现出不稳定状态。因此，当西方形式与当
地经验遭遇后问题便复杂起来。输出的西方形式若想在输入国受到一定的重视、发挥一定的功用、实现
自己的勃勃野心，必须与当地的经验、素材妥协。否则，它便会被打入冷宫。由于西方形式与当地材料
不可能天衣无缝地嫁接在一起，注定中心、半边缘、边缘的世界文学体系格局矛盾不断。今天西方占据
要津，成为唯一的世界体系的核心，但多极化的世界政治、经济趋势预示着中心将会多起来。只是不知
道风水转到何时，才会转向现在的边缘。以上是莫莱蒂世界文学观的第一层面。
那么，如何理解世界文学形态的历史演化呢? 莫莱蒂借用了历史学家对世界文化的两个比喻:树和

波。树，即达尔文系谱树，是比较语言学的工具;波，多用于历史语言学。而且，他用这两种模型来探讨
世界文学和民族文学的关系。
“文化史由树和波组成，虽然世界文化在两种机制之间摆动，但是它的产物不可避免地构成一体。
想想现代小说，它当然是波。事实上我多次称它为波。但波撞上了当地的传统，便意味深长地被那些传
统所改变。这就是民族文学和世界文学劳动分工的基础:民族文学让人看到树;世界文学让人看到波。
劳动分工和挑战，两个比喻都在起作用，但那不意味着它们起着相等的作用。文化史的产物总是综合性
的，但在它们的形成过程中哪种机制占主导? 内部的还是外部的? 民族的还是世界的? 树还是波? 聚

讼纷纭、莫衷一是。幸好尚无定论，因为比较文学学者需要这种分歧。”［22］

此处不拟回应莫莱蒂所展示的疑问，也不去管人们对世界文化史的纷争。此段引文给我们传达出
来的重要信息有两条。一方面，不论哪种机制占据主导，可以肯定的是，它们必然会受到地理空间的制
约，此为莫莱蒂一贯强调的:空间生产形式。另一方面，现代欧洲小说的世界散播再次说明，形式的整一
性吞没多样性在实际操作中是办不到的。中心可以向半边缘、边缘地区发出许多条波浪，就像《堂吉诃
德》《布登勃洛克家族》的翻译浪潮一样，但中心必须与当地传统妥协才能存活下来，这是前面反复讲过
的要点。诚如，钱中文在反思世界文学与民族文学之缠绕关系所言:“文学的生命力在于民族性与世界
性之间，而不是越是世界的就越是民族的，也不是越是民族的就越是世界的。文学既是开放的民族的，
又是世界的;既是世界的，又是民族的开放的”［23］。

三、一场无法停止的论争
日本学者沼野充义支持并应用莫莱蒂在世界文学方面的树、波比喻。沼野充义认为，大江健三郎的

作品乃日本文学之树和外国文学之波共同作用的结果。他道: “大江健三郎的小说可以说是在日本制
作的小说的系统树的先端萌生出的一枝格外粗壮的‘黄金枝’。外国文学为大江文学提供了养分，大江
在吸收外国文学时有一个显著的特征。……大江文学是一棵接受了世界文学浪潮的洗礼，同时生长于
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日本土壤的大树。”［24］事实上，现代的日本、中国、印度、巴西等国文学市场都因西洋形式的输入而获得
了一些异质的东西。各国从其中汲取的养分是不均衡的，但从来没有哪一国的小说创作会被西洋形式
所完全同化。
克里斯多夫·普伦德加斯特( Christopher Prendergast) 、弗朗西斯科·奥尔西尼( Francesca Orsini) 、

埃弗拉因·克里斯塔尔( Efraín Kristal) 、乔纳森·艾瑞克( Jonathan Arac) 、艾米丽·阿普特( Emily Ap-
ter) 、耶鲁·帕尔拉( Jale Parla) 等人就世界文学与莫莱蒂展开了激烈的对话与针锋相对的驳难。莫莱
蒂的《再猜想》对这些人的批评和建议从三个方面做出了积极的回应:小说的范式地位、中心与边缘的
关系及它们对文学形式的影响、比较分析的性质。我们集中引述前两方面。普伦德加斯特、克里斯塔尔
质疑道:诗歌同样遵循小说的规律吗? 莫莱蒂一再强调，以现代小说的兴起来阐述世界体系的作用，小

说仅是一个例子，而不是一个模型、范本。他不得不以自己所熟知的领域为基础。莫莱蒂直言，假若所
有文体的散布规律都跟小说一样，那就不正常、不可爱了。西欧小说只是个例外。即使在其他领域，差
别或许不是很大。如果非要在诗歌方面找个例子，他觉得彼特拉克主义( Petrarchism) 极佳。由于受到
形式化的抒情诗惯例所推动，彼特拉克主义至少流传到西班牙、葡萄牙、法国、英国、威尔士、低地国家、
德国领土、波兰、斯堪的纳维亚、达尔马提亚以及新世界。它跟《堂吉诃德》《布登勃洛克家族》的传播范
围相当。就因为它的深刻性和持续性，莫莱蒂怀疑古老的意大利断言: 16 世纪末，在欧洲写了两万多首
模仿彼特拉克的十四行诗。
克里斯塔尔说道:“我赞成这样的世界文学观: 在边缘地区，小说并非必然是理解文学发展之社会

意义的特权文类;西方对形式的创造并不具有垄断权;主题和形式可以在几个方向运动———从中心到边
缘、从边缘到中心、从一个边缘到另一个边缘，而一些重要的原初形式根本不发生移动。”［25］莫莱蒂反驳
说:“形式确实在几个方向移动吗? 这是问题的关键。文学史理论应该反思它们运动的限制条件和背
后的原因。据我对欧洲小说的了解，几乎没有任何‘重要的形式’是根本不运动的。不通过中心就从一
个边缘直接运动到另一个边缘的情况，几乎闻所未闻。从边缘到中心的运动是比较罕见的，即使有，也
属不正常。到目前为止，从中心到边缘的运动最为频繁。这些事实真的意味着西方对形式的创造拥有
垄断权? 当然不是。来自中心的文化有更多资源进行源源不断的创新( 文学及其他东西) ，因此有更多
可能生产它，但垄断创造是神学属性不是历史判断。在《猜想》中提出的模型并不意味着只有少数文化
具有创新，而否认另外一些文化的可能性:它规定了更容易发生的条件。理论将永远不会废除不平等，
它们只是希望解释它。”［26］孰是孰非? 克里斯塔尔在伸展理论的可能性，莫莱蒂沿着其思路进行了反
驳。关键问题是，要跳出他们的逻辑框架来思考。根据莫莱蒂提供的小说定量成果，中心到边缘的运动
确实最常见。但莫莱蒂犯的错误和沃勒斯坦一样，“关注的并不是每个国家的发展问题，在这方面它的
解释能力就是有限的”［20］。简单地说，这个模型仍然忽视了广大的发展中国家 /第三世界国家对世界文
化的贡献。边缘不需要中心也能移动到边缘，例如中国对其周边国家的影响。
世界文学这个概念最让人诟病之处在于，自从它诞生之后，即使不同时代、不同国别从事文学研究

的学者、作家都作出过精彩的描述和界定，却无法消除掉其与生俱来的“欧洲中心主义”基因。对此，莫
莱蒂也颇有微词:“比较文学并没有实现这些开放的思想的初衷，它一直是一个微不足道的知识事业，
基本局限于西欧，至多沿着莱茵河畔( 专攻法国文学的德国语文学研究者) 发展，仅此而已”①。张荣翼
从后殖民理论出发亦对此进行了批评:“当今的所谓‘世界文学’是以西方文学的价值标准为中心建立
起来的，在这一体系中，第三世界文学被西方的‘他者’进行‘编码’后，便常常被加以扭曲或变形地理
解。这种被‘编码’的境遇使得所有第三世界国家的文学都有脱离过去传统、失去民族特性的可能，从
而也加剧了其边缘化的趋势。”［27］要检测莫莱蒂的世界文学观是不是披着“世界”外衣的欧洲中心主
义，我们可以看看其在《小说:历史与理论》里对中国小说的态度。莫莱蒂认为，直到 19 世纪末叶，东亚
和西欧小说各自按照自己的道路在前进，中国清代出现了古典章回体小说的顶峰之作《红楼梦》。莫莱
蒂说，这好比历史在一个实验室里对一个形式做了两种试验。对于比较形态学而言，它是完美的，因为

·581·
① 转引自王宁《世界文学的双向旅行》，《文艺研究》2011 年第 7 期。



它允许我们看到了一些非既定形式的特征，给我们提供了更多的选择［28］。然而，不要以为莫莱蒂满意
于中国的小说。1827 年歌德告诉爱克曼，中国生产了一千本小说。因此，西方学者一般认为，时至 18
世纪中国小说无论在质上还是量上都优于欧洲。莫莱蒂否认说，这个数字是错误的:生产一千本小说的
是法国、英国而不是中国。他进一步追问道，为何中国没有发生类似当时欧洲的那种审美转向? 很显
然，他的这种提问方式是不恰当的，是典型的以欧洲的轨迹来苛责中国的发展，其欧洲中心主义的色彩

昭然若揭。莫莱蒂虽然批评欧洲中心，但遗憾的是，他自己依然在里面打转。此乃西方学者在从事世界
文学研究时容易误入的歧途。众所周知，世界文学、比较文学研究最可怕的就是不顾民族差异性，试图
找到或贯彻一种单一的阐释模型与标准。实践证明，任何企图使用一个统一模型来框定世界文学的做
法都是注定会失败的。笔者以为，世界文学是一个动态的过程，处于形成之中，而非凝定不变的结构。
因此，不论是西方学者还是东方学者，在进行世界文学的建构和阐释时，都应该要尽力克服潜藏的“我
族”中心主义冲动。
尽管莫莱蒂的世界文学体系和模型招致了种种批评和责难，但他所提出的“世界文学是一个问题”

的思想仍然值得我们继续去认真思考。
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